PROMESAS CUMPLIDAS

ras licenciarse en Derecho en
1990, el bajo espaiiol Felipe
Bou perfecciond sus estudios

de canto con Antonio Blancas y Alfredo
Kraus, habiendo sido galardonado en
diversos concursos de canto nacionales
e internacionales, como el Jaume Aragall,
el Ville de Toulouse y el Alfredo Kraus,
entre otros.

Comenzd su carrera operistica con
Marina en el Teatro Arriaga de Bilbao, en
1994, y desde entonces se presenta en
teatros de prestigio internacional, tales
como Opera de Frankfurt, Leipzig, Diis-
seldorf, Parma, Roma, Estrasburgo, Capi-
tole de Toulouse, Montpellier, Miza, Avig-
non, Lieja, 5t. Gallen, Tokio, Méjico, Real
de Madrid, Liceo de Barcelona, o Maes-
tranza de Sevilla, y festivales como
Orange, Bregenz, o Perelada.

Entre las operas que interpreta, figuran
Romeo y Julieta, Los pescadores de per-
las, Los cuentos de Hoffmann, Fidelio, La
flauta mdgica, Don Gigovanni, Llncorona-
zione di Poppea, Don Pasquale, Lucia di
Lammermoor, El barbero de Sevilla, La
Sonambula, Rigoletto, El trovador, Aida,
La Bohéme, Turandot, o Tosca (destacan-
do la produccién conmemorativa de su
centenario, en Roma, con Pavarotti, Zef-
firelli y Domingo).

Su discografia incluye las operas Turan-
dot y Gianni 5chicchi, de Puccini, por
Maxos, y Meriin, de Albéniz, junto a Pla-
cido Domingo, por Decca. En DVD,
tiene grabados Don Quijote en Barcelo-
na, con La Fura dels Baus, y el Don Gio-
vanni de Calixto Bieito, ambos para el
[eatro del Liceo de Barcelona.

Felipe Bou también desarrolla variada
actividad como cantante de concierto,
destacando sus intervenciones en el 5ta-
bat Mater de Rossini en el Festval de
Saint Denis-Paris, junto a la Orquesta
Macional de Francia, la Messa per Rossi-
ni en el Festival Radio France-Montpe-
llier, la Novena Sinfonia de Beethoven en
el Palau de la Musica de Valencia, y La
Damnation de Faust en el Festival de
Musica de Canarias.
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Fotografia josé Carlos Miewas.

Felipe Bou,
de altura”

“Un bajo

POR SALVADOR AULLO
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Aunque sabia de su existencia, le
conoci en Leipzig el 22 de mayo de
2003 haciendo de Conde Rodolfo en
La Sendmbula. Me sorprendid la cali-
dad de su voz a pesar de que luego
dijo que estaba afectado por el polen
y no habia dado todo lo que normal-
mente da. De todas formas lo impor-
tante es que estaba cantando en Ale-
mania con la cantidad de cantantes
de su cuerda que hay alli. ;Como fue
su llegada a Leipzig? ;Ya habia canta-
do alli antes?

Era mi primera vez en Leipzig aungue
no en Alemania, pues antes habia canta-
do varias veces en Frankfurt y Dissel-
dorf. 5e trataba de una nueva produc-
cion, con direccion escénica de |ohn
Dew, v que recientemente se presentd
en la Opera Alemana de Berlin. Des-
pues de un mes de ensayos, v faltando
dos semanas para el estreno, se queda
ron sin el bajo, y como el gerente de
teatro, Henn Meier, va me conocia de s
anterior etapa en Montpellier, decidie-
ron ofrecerme el rol. Por aguellos dias
cantaba el Basilio, de El barbero de Sevi
la, en Cordoba, ¥y como aprenderme
una obra nueva a contrarrelg) ha sido
algo recurrente en mi carrera, y también
muy estimulante, me estudié el Rodolio
en solo canco dias. Iras nueve dias de
ensayos llego el estreno, que fue
un exito, y desde entonces v

Loao
engo cola-
borando regularmente con Leipaig,

{Cual era entonces su experiencia en
el extranjero?

Estrené en el extranjero en |998, tanto
en concierto como en opera. Lo prime-
ro fue un Stabat Mater, de Rossini, en el
Festival de Saint-Denis, en Paris, junto a
la Orquesta Macional de Francia y al
lado de juan Dhego Florez v Maria Bayo.
Luego wving la opera Los pescadores de
perlas, de Bizet, en el Teatro del Capito-
lio de Toulouse: Durante unos cuantos
anos me presenté con mucha mayor
asiduidad fuera de Espafia que dentro.
Internacionalmente, Francia es en
donde mds teatros he frecuentado, y
Alemania en donde

L

|-|-|-:-I 5 Welas ne actua-
do, aungque antes de Leipzig ya habia
cantado en teatros principales de casi
todos los paises de Europa Occidental

iLe costd mucho abrirse camino
fuera de Espana?

Mo, Mds bien lo contrario,
extrangero, no
en

Como
CArgas prejuicios
tu propia casa, y asi

COMCc

no hay que

demostrar casi nada allende tu caldad

de trabajo.

Me da la sensacion de que en Espafia
no le habian aprovechado hasta
entonces.

Quizd tenga razén, pero es una situa
cion que cas todos los colegas tenemos
que afrontar En Espafa hay que deste-
rrar el ‘nemo pro
cania desmitifica, y

pheta in patria’. La cer-
si no se tiene un cri-
CIMIento
real del tema, no se es capaz de '-.-'-.i'D"-Ei"
objetvamente. Algunos gestores artisti-
cos no se atreven a confiarte r -:Ir;_. mds
comprometidos porque no logran eva
luar tu evolucion artistica. Te ven siem-
futura promesa o como
un eterno secundario. Es la l:p ca histo-
ria de que tienes que irte afuera para
hacerte valer v lueg resar para que
te reconozcan tu '-'rll-Li-l. Nu se trata de
ser proteccionistas, ya tisti-
camente con -|.-prc3-:l icente, pero si que

terio claro, basado en un cono

pre Ccomo una

aue sera ar

esnobismo
dlluras pensar
VOCES espanoias

-
g5

tanto
provinciano

patetic
de a estas

con el buen plantel de

un O ese

existente, que lo fordneo o aupado por
la propaganda es necesariamente mejor.
prefiero
corregir esa situacion, De un
modo general se me va reconociends, i
5 que hay vanos
desge siempre

Mo obstante, no me quejo,
intentar

teatros espanoles que
labor;
Como los bajos tenemos una mayor
longeyvidad
£ uUn teatnd

'-.-<||r_1:.u.'q_:r' [Tl
artistica, la esperanza frente
cerrado para uno es
larde o temprano cambiard su director..,
Es una cuestién de tiempo y paciencia

.
e

iCuil fue su debut en una operal

Pascual en Maring, en r'l leatro Arriaga
de Bilbao, en 1994, Creo conveniente
aclarar que a :uP:.-'r:n-: a de los tenores,
que son basicamente protagonistas o
partiquinos de una opera, y por lo tanto
no suelen abarcar ambos tipos de roles,
los bajos disponemos roles de
envergadura muy vanada. Como no hay

de

demasiadas operas que tengan a un
bajo como protagonista, solemos alter
narnos en roles de mayor o de menor
comprometimiento. Ello permite desa-
rrollar |3 carrera sin tanta prisa e ingue-
tud, ¥ cuadra con la propia maduracidn
vocal del bajo, que es mas lenta que la
de otras voces. Otra cosa es que se
deba siempre profesional en la
representacion de un rol, independien-

S2r
temente de su %"-1::& de protagonismo.
Si se acepta un rol, es para hacerlo con
el mayon err-.pr:n:u.

E
El cantante en un Don Pasquale en el Tegtro
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Hasta llegar a ese debut debid haber
estudio y saerificio. ;Es asi?

ST Al revés de |os instrumentistas, que
empiezan su formacion musical en la
infancia, muchos de los cantantes descu
Brimnos nuestra vocacion ya adultos, por
o que ponerse a r-x nto conlleva un
esfuerzo afadido. M
no es la de musico. Me lhicencié en
Jerecho para luego seguir la Diploma-
Magistratura, y me decidi por el

formacidn pamera

ciaola
canto solo cuando tuve la certeza de
que me deparanra un futuro tan prome-
tedor como la carrera que dejaba atras.
Preferi no ejercer el Derecho por no
sucumbir a la tentacidn acomodaticia, v
asi poder enfrentarme mejor a un per-
odo de transicion que durd algunos
anos, en los que trabajé en una caja de
ahorros v luego en el Coro de RTVE,
mientras terminaba mi formacidn en la
Escuela Supenor de Canto de Madnid.
Mo creo haber hecho mala elecaien.

iComeo se dio cuenta de que tenia
condiciones para esto!
Estudiando Derecho, e
coro unversitario cambid mi vida. Alli, e
preparador tecnico queds
IMpresionado con mi voz, y me djo que
tenia buen matenal para seguir la carre-
En un principio i siquiera lo
considere, ya que la de musico era una
CAITEra que no es AMEn
de mplicar tirar por la borda toda mi
formacion acadeémica anteror y todo el
esfuerzo a ella debido. Pero con el tiem
po cantar me fue EUSTANGO L
mas, ¥ 4 poco comence a vislumbrar la
plausibiicdad de un cambio de rumbo
radical. Sin demasiadas pretensiones
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En La sondmbuie, junte a Ainhoga Garmendia
en la Opera de Leipzig.

empecé a recibir clases de canto vy a
estudiar musica y algo de arte dramati-
€0, hasta que, observando mi evolucion
y mis posibilidades de presentar un tra-
bajo de buen nivel, por fin me decidi a
dar el salto y a prepararme con el ahin-
€O necesario.

Pasemos ahora a otro momento en
el que le volvi a oir: hacia de Don Pas-
quale en la épera del mismo nombre
y esta vez fue en el Teatro Real, en
marzo de 2004, alternando con el
veterano José van Dam, en la que
estuvo, por lo menos, a su altura aun-
que a mi me parecié que mejor.
{Quiere decir que ya empezaron a
reconocerle?

Muchas gracias, pero Yan Dam es un
gran artista, ¥y yo tengo mucho que
recorrer. El corwite para hacer Don Pas
guale me vino del entonces director
artistico del teatro, Emilio Sag, al dingir-
me escénicamente en una Lucia di Lam-
mermoor. Sabiendo que es un rol de
madurez, pero considerando que gran-
des intérpretes lo debutaron a mis anos,
o acepte a condicion de poder hacer
un intenso trabajo de construccién del
personaje. El teatro accedid y me ase-
gurd un gran numerc de ensayos a lo
largo de mas de un mes de preparacidn
de la produccion, Por la respuesta del
pabhco y peor los comentanos de los
directores musical y escénico, pienso
que el resultado fue satisfactorio.

Ta en la temporada pasada, después de
diez afios sin presentar en Espafa el rol
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Fetagralia Andreas H, Birki

que mds veces he cantado por Europa,
tuve ocasion de volver como 'Colling’, en
el precioso montaje de Lo Bohéme que
dirigié  escénicamente Giancarlo del
Monaco. Lo destacable de ello. no obs-
tante, es que fue ¢l personalmente
quen me escopglo para el reparto encar-
gado de la grabacién del DVD. En todo
Caso, si que supone un cierto reconod-
rrento, aun sin ohadar que los teatros tie-
nen muchos intereses que nNo siempre se
corresponden con los de los cantantes, y
que todo vuelve casi a empezar cuando
cambian al director artistico. Por eso no
se puede pensar jamds que se tiene la
puerta del teatro totalmente abierta

Entre Leipzig y Madrid ;hubo alguna
otra actuacion importante? ;Ocurrié
alguna cosa especial?

i5in duda! Entre otras cosas, en esos
pocos meses estrens, por gemplo, dos
buenos roles en dos plazas interesantes:
debute en lokio como Frére Laurent, en
el Romeo y Julieta, de Gounod, ¥ en el
Festival de Musica de Canarias como
'Mefistafeles’, en La condenacidn de Faus-
to, de Berlioz

Siguio cantando hasta que nos volvi-
mos a ver en Oviedo al afio siguiente
en un reparto 80 % hispano de un
Tannhduser que resulté mejor de lo
gque muchos esperaban. ;Se abria
otra etapa o era otro eslabon de la
cadena?

Era mds bien otro eslabén de la cadena.
Tenia ganas de tantear mis posibilidades
en VWagner, y como 'Biterolf” es un rol
que luce sin presentar demasiado nes-
go, acepté la oferta de Owiedo. La expe-
riencia fue satisfactona vy el resultado
MUy positivo,

Por fin llegamos a lo que, para mi al
menos, fue significativo: su marcha a
Méjico con el elenco del Teatro Regio
de Parma. Expliquenos como se gestd
ese compromiso, como se explica que
fuera usted el dnico no italiano y qué
repercusiones posteriores ha tenido.

Se trataba de una gira contratada desde
Mépco, con el abjetvo de presentar en
aquel pais |la opera italiana tal como la
hacen los italianos. El teatro, el titulo ¥ la
praduccidn fueron escogidos concien-
zudarmente, ¥ asi se decidié por el histg-
nco Rigoletto parmesano, estrenado en
su dia por Alfredo Kraus v Leo Nucci.
MNo hay ni que decir que los cantantes
deberian ser todos italianos, Por otro
lado, tras haberme escuchado en graba-

ciones, desde hacia algin tiempo el
gerente del Teatro Regio tenia mucho
interés en gue colabordramos. Conside-
ro que sera esa una buena oportunidad
para empezar, aun haciendo una excep-
Cion en cuanto a ser extranjero y Justifi-
candolo en que yo estaba a la altura del
resto de los dos repartos netamente
tahanos. Obwiamente, para mi fue una
grandisima satisfaccion participar en esa
gira, ¥y me senti muy afortunado por ser
el dnico Sparafucile y el unico extrane-
ro en un doble reparto encabezado por
Leo MNucci ¥ con lo mds granado de la
linca taliana actual.

Aparte de titulos futuros que adn esta-
mos negodiando, la repercusion inme-
diata del éxito en Méjico fue que me
invitaron a cantar el ‘Ferrando’ de El tro-
vador en el Festval Verdi de Parma, con
un reparto de campanillas en el que
debutaba Mareelo Alvarez como Manri-
€O, ¥ que resultd uno de los grandes
momentos del Teatro Regio en los dlti-
mos anos. Se puede decir que ese tea-
tro es al Teatro alla Scala de Mildn lo que
la Plaza de Toros de la Maestranza de
Sevilla es a la Monumental de las Ventas
de Madrid, y haber cantado y gustado
alli, en el teatro de mayor tradicion ver-
diana y con el publico mds exigente de
ltalia, con la critica italiana unanimemen-
te favorable, realmente sabe a glona. Por
casualidad, en medio de esa produccion
me llamaron para una sustitucion inme-
diata en Piacenza, donde vine a ser el
antagonista de Renato Bruson en Los
dos Foscari, de Verdi.

Ahora se puede decir que esta can-
tando mas en ltalia ;supone esto su
consagracion definitiva?

La consagracion del cantante dura lo que
dure su buen hacer, y la camera hay que
construrla dia a dia, dando siempre 1o
mejor que se puede. He cantado reper-
torio alemdn en Alemania y frances en
Francia, y ello supuso en su dia un reco-
nocimiento muy positivo de mi trabajo. El
hecho de que ahora se me esté dando
en [talia la oportunidad de asumir roles
emblemdticos del repertorio italiano
SUpONe, sl NO uNa consagracion, si una
confirmacion ¥ un reconocimiento. Se
trata de la cuna del repertorio que me es
mas apto, y ademds es un mercado inelu-
dible para afianzar internacionalmente la
carmrera de cualguier cantante de voz
mediterrdanea como la mia. Representar
en [talia roles que habia hecho antes en
otros paises, aunque ni por asomo en
Espana, da mucha tranguilidad. Noto gque
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Hemos hablado del pasado. ;Como
esta el presente de un cantante como
usted, lleno de vitalidad y ganas de
triunfo?
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Y ahora nos queda el futuro. ;Cuales
SON sSus proyectos!
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;Cuiles son para usted las cualidades
mads importantes que debe tener un
cantante!
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;Y el mejor momento de su vida?
Dentro y fuera del canto.
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| Jentre | canto son dos los momentos
mportantes que suslc B
niento profesional v humano que recipo
Je mis colesas v la &4 CCion d
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iCuil es el papel sonado de los que
todavia no ha cantado?
| Wy ;

uestos a sonar, tres roles: Bors (odu

nov, de Musoresk, Mefi

L) T "o | Il '. '] 1
s Attila, de Verd

;¥ de los que ha cantado?

El rol que mas

i . el ] — e
ha side Hamondo, de Luci ] i

como Don Pasquale, ¥y como L, Oe
La coronacion de Popea, de Monteverd
;Con qué teatro suenal

Podria decir solo que con en que
se trabaje seramente y con respeto a

~r
g
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Empargo, e5 Clf L 51 No , M0

pasd Nada: Natine Necn 1P ML ana i,

iHay alguna persona en su carrera gue
le haya animado o aconsejado espe-
cialmente!?
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